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                                         К 200-летию со дня рождения М.Ю. Лермонтова
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   "Сердце, полное огня..."
         Дореволюционная критика о М.Ю. Лермонтове
                                                   Дайджест
                                                                     "Лермонтов - поэт беспощадной мысли истины."
                                                                                                                                             В.Г. Белинский

"Явился Лермонтов, и первыми своими опытами заставил всех смотреть на его талант с изумленным ожиданием чего-то великого. Много ли успел написать он в течение своего краткого литературного поприща? А между тем, нужен был только один смелый голос, чтоб за Лермонтовым, с первых же опытов его, утвердить имя великого гениального поэта," - так писал величайший русский критик В.Г. Белинский о М.Ю. Лермонтове.

Произведения М.Ю. Лермонтова - постоянные спутники жизни каждого человека. К ним обращаются в школьные годы и перечитывают на протяжении всей жизни. Привлекает внимание и личность поэта, тесно слитая с его творчеством. Как мог молодой офицер создать произведения, которые оставили такой заметный след в русской литературе? Почему эти произведения, остались такими же захватывающими, волнующими, как в дни их создания? Эти вопросы возникают у тех, кто обращается к творчеству Лермонтова в разные периоды. 
В биографии и творчестве поэта остается еще много невыясненного. Объясняется это тем, что до нашего времени дошло мало документов о Лермонтове, сохранилось мало писем, дневников. Сведения о Лермонтове историкам литературы приходилось собирать буквально по крупицам. Тем интереснее обратиться к дореволюционным изданиям, посвященным великому поэту. 


Воспоминания современников - ценный источник для понимания жизни и творчества писателей. Они воссоздают живой образ человека, раскрывают его личность, его характер, творческие замыслы. Большая часть воспоминаний о Лермонтове написана через много лет после гибели поэта. Если не считать беглых упоминаний о его жизни и творческих замыслах в статьях В.Г. Белинского, В.С. Межевича, А.В. Дружинина, то первыми воспоминаниями о Лермонтове явились "Записки" Е.А. Сушковой, напечатанные через два года после смерти Николая I.
Даже когда был снят негласный запрет с упоминаниями о событиях короткой, но мятежной жизни Лермонтова, - это не означало, что в печати можно было подробно и правдиво говорить о важнейших моментах его биографии.

Неблагоприятные общественные условия отрицательно сказались на мемуарной литературе о Лермонтове: ее очень мало. Часто встречаются неверные суждения о поэте , его творчестве.

 С наибольшей глубиной личность и творческую индивидуальность Лермонтова понял его гениальный современник А.И. Герцен. Он не был знаком с поэтом, но общался с людьми, окружавшими Лермонтова. Герцен писал: "Он полностью принадлежит к нашему поколению. Все мы были слишком юны, чтобы принять участие в 14 декабря. Разбуженные этим великим днем, мы увидели лишь казни и изгнания. Вынужденные молчать, сдерживая слезы, мы научились, замыкаясь в себе, вынашивать свои мысли - и какие мысли! Это уже не были идеи просвещенного либерализма, идеи прогресса, - то были сомнения отрицания, мысли, полные ярости... Лермонтов не мог найти спасения в лиризме, как находил его Пушкин. Он влачил тяжелый груз скептицизма через все свои мечты и наслажденья. Мужественная печальная мысль всегда сквозит во всех его стихах. Это не отвлеченная мысль, стремящаяся украсить себя цветами поэзии; нет, раздумье Лермонтова - его поэзия, его мученье, его сила."

В.Г. Белинский при первом знакомстве не разгадал Лермонтова. Их встреча закончилась взаимной неприязнью. Но вот Белинский встречается с поэтом еще раз. Серьезный и откровенный разговор открывает изумленному взору Белинского богатую натуру Лермонтова. Он пишет в письме В.П. Боткину: "Глубокий и могучий дух! Как он верно смотрит на искусство, какой глубокий и чисто непосредственный вкус изящного! О, это будет русский поэт с Ивана Великого! Чудная натура!" 

Мы предлагаем читателям обратиться к дореволюционным изданиям, которые есть в фондах нашей библиотеки, чтобы попытаться проникнуть в "глубокий и могучий дух" М.Ю. Лермонтова, понять своеобразие его творческой индивидуальности.
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Андреевский С. А. Литературные очерки / С. А. Андреевский - С.-Петербург : Типография А. Е. Колпинского, 1902. - 498 с.
Глава " Лермонтов".

"Излишне будет касаться вечного и бесплодного спора в публике: кто выше - Лермонтов или Пушкин? Их совсем нельзя сравнивать, как нельзя сравнивать сон или действительность, звездную ночь и яркий полдень. Лермонтов, как поэт, явно недовольный жизнью давно причислен к пессимистам. Но это пессимист совершенно особенный, существующий в единственном экземпляре. Глава пессимистов нашего века, Шопенгауэр, острым орудием своего ума, исколол все радости человеческие, не оставил в природе человека живого местечка и с неумолимою логичностью доказал, что существо нашей породы таково, что ни при каких решительно условиях, ни на какой планете и ни в каком ином мире мы не можем быть счастливы; это пессимизм, не оставляющий никакой надежды, находящий свое последнее слово в отчаянии. Но не такое впечатление дает нам поэзия Лермонтова. В Лермонтове живут какие-то затаенные идеалы, его взоры всегда обращены к какому-то иному лучшему миру. Что воспевает Лермонтов? То же самое, что и все другие поэты, разочарованные жизнью. Но у других вы слышите минорный тон, жалобы на то, что молодость исчезает, что любовь непостоянна, что всему грозит неумолимый, конец, - словом, вы встречаете пессимизм бессильного уныния. У Лермонтова, наоборот, ко всему этому слышится презрение. Он будто говорит: "Все это глупо, ничтожно, жалко - но только я-то для всего этого не создан!" "Жизнь - пустая и глупая шутка..." И с этим убеждением он бросает свою жизнь, без надобности, шутя под первой приятельской пулей...Итак, лермонтовский пессимизм есть пессимизм силы, гордости; пессимизм божественн6ого величия духа. Под куполом неба, населенного чудною фантазией, обличение великих неправд земли есть, в сущности, самая сильная поэзия веры в иное существование. Только поэт мог дать почувствовать эту веру, как сказал сам Лермонтов: "Кто толпе мои расскажет думы? Или поэт, или никто."

И чем дальше мы отделяемся от Лермонтова, чем больше проходит перед нами поколений, к которым равно применяется его горькая "Дума", чем больше лет звучит с равной силой его странное "И скучно, и грустно" на земле, - тем более вырастает в наших глазах скорбная и любящая фигура поэта, взирающего на нас глубокими очами из своей загадочной вечности."
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Висковатый П. А. Михаил Юрьевич Лермонтов. Жизнь и творчество / П. А. Висковатый - Москва : Типо-литография В. Рихтер, 1891. - 475 с.

"Михаил Юрьевич не достиг еще тех лет, той гармонии и совершенства, когда весь, поднимаясь в область мысли, гениальный человек реет, как горный орел над землею, все видя, не замечая своим проницательным оком. Для него не наступила еще та пора, когда творчество, охватив все существо, уносит человека над обыденной жизнью. Юноша еще должен был знакомиться с этой жизнью для уразумения, для совершенствования самого себя и обогащения в себе творческого материала. 
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Он много читал, учился, мысленно беседовал с умами великих людей в их сочинениях. Между трудом ознакомления с ними и с жизнью окружающей проходит его досуг. Отрываясь от мира идей, и входя в жизнь общества, или товарищей, он не находил между ними ничего общего. Разница между жизнью идей и действительностью была так велика, что не могла не вызывать в нем горькой насмешки, и с разочарованных уст его невольно срывались слова, задевавшие ничтожное самолюбие людей вполне собою довольных. Чем моложе и, следовательно, не сдержаннее был Лермонтов, тем больше ощущалась рознь между ним и большинством современников, тем более ненавидели его с ним сталкивающиеся шаблонные люди. С годами это сгладилось бы на столько, на сколько поэт, пришедший в гармонию с собою, реже бы спускался с высот своей идейной жизни, менее сталкивался бы с ними. Глядя на него издалека, сквозь призму произведений его гениальной фантазии и жизненного понимания, не сталкиваясь с ним близко, все мелкое и заурядное отнеслось бы к нему без чувства личной досады и уязвленного самолюбия.

Лермонтов начинал это понимать, он начинал сознавать, что ему надо жить исключительно для того, на что он был призван, что ему не следовало более вращаться в сферах обыденной, им уже познанной жизни; но с одной стороны его не выпускали из нее, его злобно и насильно приковывали к среде, в которую его забросила судьба, с другой, сам он, повторяю, не успел еще установить вполне гармонию своего внутреннего существа.

Роковое свершилось! Он пал под гнетом обыденной силы, ополчившейся на него, пал от руки обыденного человека, воплощавшего собою ничтожество времени, со всем его бледными качествами и жалкими недостатками. Тленное истлело, но высоко и все выше поднимается нетленное, им созданное, и русская нация, и нации иноземные воздают справедливость хоть юному еще, но бессмертному гению."
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Водовозов В. И. Новая русская литература (от Жуковского до Гоголя включительно) / В. И. Водовозов - С.-Петербург : Издание И. П. Мазурец, 1908. - 396 с.

Глава "Стихотворения Лермонтова".
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"Об образовании Лермонтова, о влиянии на него предшествовавших русских поэтов мы можем сказать немного: он был прямым последователем Пушкина-лирика, каким этот поэт является в эпоху самой живой своей лирической деятельности до 1825 года. Надо удивляться, с какою точностью все темы Пушкина повторялись у Лермонтова. Пушкин в первый раз переносит на Кавказ свое разочарование и среди образов дикой природы старается изобразить простые, страстные, полные любви к свободе, характеры. У Лермонтова Кавказ с его дикой вольностью становится главной темой всех лучших стихотворений. Байронизм у этого поэта проведен несравненно последовательнее, чем у Пушкина. Лермонтов также изображает идеальных черкешенок, грузинок и прочих. Довольство сердца в сближении с природой, утомление жизнью, изгнание, женская красота, как источник вдохновенья, - все эти темы вы найдете у него в новом развитии. Лермонтов, подобно Пушкину, восторгается великими воспоминаниями 1812 года и точно также и даже гораздо больше восхваляет изгнанника Наполеона. Есть даже мелкие подражания, как например, в рассказе "Казначейша", размеру и тону "Евгения Онегина".

Лермонтов от начала своего развития благоговел перед гением Пушкина, и в 1837 году отозвался с самым страстным сочувствием при вести о его смерти...

Но увлекаясь дивными песнями Пушкина, Лермонтов по-своему развивал частью взятые у него, частью внушенные Байроном темы: уже в приведенных нами стихах мы находим вместо преобладающей у Пушкина игривости и легкости, сосредоточенную энергию чувства. Лермонтов был по преимуществу лирическим поэтом: по крайней мере мы знаем его только в том поэтическом настроении, в каком находился Пушкин до 1825 года. Но Пушкин уже и тогда нередко высказывал мирные чувства и искал для себя таких предметов поэзии, которые не напоминали бы ему о раздоре с окружающей жизнью. У Лермонтова это было совершенно наоборот: чем далее, тем сильнее высказывалось в нем недовольство средой, в которой он жил; он жаждал не примирения, а борьбы, хотя также, подобно Пушкину, не мог совершенно отделиться от этой среды, чтоб во имя лучших идей начать борьбу с ней. Это особенное свойство лиризма у Лермонтова зависело, конечно, от его природного характера, от раннего и более сильного влияния байроновских идей и от обстоятельств жизни, мало способствовавших мирному его развитию: принужденный выйти из Московского университета, Лермонтов поступил в юнкерскую школу, а потом должен был служить на Кавказе."

Глава "Герой нашего времени".
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"В Печорине надо различать две стороны: общественный тип и собственную идею автора, искусственно прилаженную к этому типу. Как общественный тип, Печорин задуман довольно глубоко... 
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Человек богатый, он имел средства рано воспользоваться всеми преимуществами образования и всеми благами жизни, но образование это было поверхностное. светское; пользуясь благами жизни, герой искал только удовлетворения мелких страстишек, беспечно жуировал, пока не стал скучать от пресыщения. Тут старинная, татарская грубость нравов и дикая удаль, которая прежде выражалась в типах, подобных Троекурову, соединились с внешним лоском европейской жизни, с идеями Байрона, извращенными в общественной среде, совершенно им чуждой. Понятно, что чувство бесконечной пустоты было единственным плодом тех жалких знаний, какие у нас были усвоены; но люди печоринского типа относились к этой пустоте совсем бессознательно: они украшались и гордились ею, как модною одеждой. Отсюда произошло то детское лицемерие, которое, смотря по характеру, выражалось или в виде сентиментальной тоски, или в виде мрачного отчаяния. Никакая глубокая идея не могла запасть в подобные недозревшие и уже поблекшие души; никакого плода ждать от них было невозможно. Лермонтов хорошо понимал эту пустоту и с большим художественным тактом выставил ее во всех поступках Печорина; но в то же время он совершенно ложно осветил этот характер. Как человек, который знает гниль изношенного платья, но еще не имеет довольно материала, чтобы сшить новое, Лермонтов искусно выкраивал на ветхой одежде такие места, которые можно было скрасить из бывшего под рукою хорошего запаса. С одной стороны, он еще сам не мог совсем освободиться от обаяния светской лжи, с другой - в нем сильно говорили новые потребности жизни, лучшие идеи. По задаче Лермонтова, Печорин должен бы явиться таким. Получив дурное воспитание, он все-таки, среди светской пустоты, не утратил душевных сил. Возбужденный чтением хороших книг, или просто по природной энергии характера, он серьезно принял к сердцу идеи, которые только из фатовства лицемерно проповедовались в обществе, Но с ранней юности он должен был замкнуться в самом себе со своими лучшими стремлениями. Он мог бы много сделать добра, если бы его силе дан был разумный выход; но испорченное общество в нем не нуждалось, свет осмеял его благородные порывы. Так из борьбы он вынес одно презрение к людям, одно горькое сомнение в возможности какого-либо добра на свете."
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Кадмин Н. История русской поэзии (От Пушкина до наших дней) / Н. Кадмин - Москва : Издание Акционерного общества "Московское издательство", 1915. - 322 с.

"Песня о купце Калашникове".

"В этой поэме виден большой рост Лермонтова, как художника и поэта. Он не оставляет окончательно дороги лирического поэта, и в следующих поэмах с могучей силой выражает все тревоги, все мечты и вообще все содержание своего личного внутреннего мирка. Но он возвысился до созерцания мира вообще, он ясно видит и чувствует основные побуждения человеческих действий и страстей, он умеет их чутко и правильно изображать. Перенесясь в далекую старину, он и там сумел увидеть не героев плохой комедии, машущих деревянными мечами и говорящих высокопарные речи, а живых людей, простых, взятых и в мелочах, и в крупных действиях их жизни. И благодаря этому он сообщил своей поэме и трогательную грусть, и серьезность, и глубину жизненного содержания. Он сумел почувствовать и увидеть тип купца тех времен, тип опричника, живо вообразил себе массовые сцены народных сборищ на боях за Москвой-рекой, резкими и живыми чертами набросал облик грозного царя. Из всех этих типов наибольшей правдивостью и определенностью отличается купец Калашников, но ни одной фальшивой ноты не звучит вообще в поэме."
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Михаил Юрьевич Лермонтов. Его жизнь и сочинения : сборник историко-литературных статей / сост. В. Покровский. - Москва :  Склад в книжном магазине В. Спиридонова и А. Михайлова, 1914. - 318 с.
. 
В.Г. Белинский. "Стихотворения Лермонтова".

"Бросая общий взгляд на стихотворения Лермонтова, мы видим в них все силы, все элементы, из которых слагается жизнь и поэзия. В этой глубокой натуре, в этом мощном духе все живет: им все доступно, все понятно; они на все откликаются. Он всевластный обладатель царства явлений жизни; он воспроизводит их как истинный художник; он поэт русский в душе - в нем живет прошедшее и настоящее русской жизни; он глубоко знаком и с внутренним миром души. Несокрушимая сила и мощь духа, смиренье жалоб, елейное благоухание молитвы, пламенное бурное одушевление, тихая грусть, кроткая задумчивость, вопли гордого страдания, стоны отчаяния, таинственная нежность чувства, неукротимые порывы дерзких желаний, целомудренная чистота, недуги современного общества, картины мировой жизни, укоры совести, умилительное раскаяние, рыдания страсти и тихие слезы, как звук за звуком, льющиеся в полноте сердца, упоение любви, трепет разлуки, радость свидания, чувство матери, презрение к прозе жизни, безумная жажда восторгов, полнота упивающегося роскошью бытия духа, пламенная вера, мука душевной пустоты, стон чувства замершей жизни, яд отрицания, холод сомнения, борьба полноты чувства с разрушающей силой рефлексии, падший дух неба, гордый демон и невинный младенец, буйная вакханка и чистая дева, - все, все в поэзии Лермонтова: и небо, и земля, и рай, и ад.... По глубине мысли, роскоши поэтических образов, увлекательной, неотразимой силе поэтических образов, увлекательной, неотразимой силе поэтического обаяния, полноте жизни и типической оригинальности, по избытку силы, бьющей огненным фонтаном, его создания напоминают собою создания великих поэтов. Его поприще еще только начато, и уже как много им сделано..." 
В. Г. Белинский. "Герой нашего времени".
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"Герой нашего времени" - это грустная дума о нашем времени. Но со стороны формы изображение Печорина не совсем художественно. Однако, причина этого не в недостатке таланта автора, а в том, что изображаемый им характер, как мы уже слегка и намекнули, так близок к нему, что он не в силах был отделиться от него и объектировать его. Мы убеждены, что никто не может видеть в словах наших желание выставить роман Лермонтова автобиографией. Субъективное изображение лица не есть автобиография: Шиллер не был разбойником, хотя в Карле Море и выразил свой идеал человека. Прекрасно выразился Варнгаген, сказав, что на Онегина и Ленского можно было смотреть, как на братьев Вульта и Вальта у Жан-Поля Рихтера, т.е. как на разложение самой природы поэта, что он может, воплотил двойство своего внутреннего существа в этих двух живых созданиях. Мысль верная, а между тем было бы очень нелепо искать сходных черт в жизни этих лиц с жизнью самого поэта. Вот причина неопределенности Печорина и тех противоречий, которыми так часто опутывается изображение этого характера. Чтобы изобразить верно данный характер, надо совершенно отделиться от него, стать выше его, смотреть на него как на нечто неоконченное. Но этого, повторяем, не видно в создании Печорина. Он скрывается от нас таким же неполным и неразгаданным существом, как и является нам в начале романа. Оттого и самый роман, поражая удивительным единством ощущения, нисколько не поражает единством мысли и оставляет нас без всякой перспективы, которая невольно возникает в фантазии читателя по прочтении художественного произведения, и в которую невольно погружается очарованный взор его.
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В этом романе удивительная замкнутость создания, но не та высшая, художественная, которая сообщается созданию через единство поэтической идеи, а происходящая от единства поэтического ощущения, которым он так глубоко поражает душу читателя. В нем есть что-то неразгаданное, как бы недоговоренное, как в "Вертере" Гете, и потому есть что-то тяжелое в его впечатлении. Но этот недостаток есть в то же время и достоинство романа Лермонтова: таковы бывают все современные общественные вопросы, высказываемые в поэтических произведениях: это вопль страдания, но вопль, который облегчает страдания.
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Это же единство ощущения, а не идеи, связывает и весь роман. В "Онегине" все части органически сочленены, ибо в избранной рамке романа своего Пушкин исчерпал всю свою идею, и потому в нем ни одной части нельзя ни изменить, ни заменить. 

"Герой нашего времени" представляет собою несколько рамок, вложенных в одну большую раму, которая состоит в названии романа и единстве героя. Части этого романа расположены сообразно с внутренней необходимостью; но как они суть только отдельные случаи из жизни хотя бы одного и того же человека, то и могли бы быть заменены другими, ибо вместо приключения в крепости с Бэлою или в Тамани, могли бы быть подобные же и в других местах, и с другими лицами, хотя при одном и том же герое. Но тем не менее, основная мысль автора дает им единство, и общность их впечатления поразительна, не говоря уже о том, что "Бэла", "Максим Максимыч" и "Тамань", отдельно взятые, суть в высшей степени художественные произведения. И какие типические, какие дивно-художественные лица - Бэлы, Азамата, Казбича, Максима Максимыча, девушки в Тамани! Какие поэтические подробности, какой на всем поэтический колорит!"
Головин М. Г. " Лермонтов и Пушкин".
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"Непосредственный преемник Пушкина - Лермонтов, переживший его, впрочем, только пятью годами, был гораздо более своего предшественника во власти у западного романтизма, что объясняется, впрочем, его молодостью. Находясь под обаянием Байрона и подобно ему во всех своих героях рисуя самого себя, Лермонтов, тем, не менее, в Печорине значительно изменил своему прообразу. На самом деле он стоит к Байрону почти в таком же отношении, в каком находится к нему Мюссе. Эгоистическое величие байроновских героев все-таки совмещается у них с глубокою скорбью о нуждах заурядного человечества, с тем спокойным, но проникнутым жалостью, сочувствием к слабости, которое составляет признак истинно-мощного духа. У Лермонтова, как и у Мюссе, этого сочувствия нет и следа. Его Печорин замыкается в преклонении самому себе, любуясь своим бесстрашием и перед физическою опасностью и перед нравственной виной и замечая с притворным равнодушием, что окружающие любуются им тоже. Я говорю "с притворным равнодушием", потому что Печорины живут и дышат общим поклонением себе, женскою преданною и боязливою любовью. И не платят они за это ни любовью, ни дружбой, наслаждаясь тем и другим лишь, как минутной забавой. Их точит, быть может, тайный червь недовольства собой, горького сознания неудовлетворительности жизнью. Но это скрытое, болезненное чувство, не чуждое, пожалуй, и угрызений совести, у них не переходит в мягкое сострадание к людям, не ищет себе в этих людях ни утешения, ни даже сочувствия. Они слишком горды, чтобы ставить себя на один уровень с прочими, а без равноправности истинное сочувствие немыслимо. И если их не удовлетворяют подчас наслаждения самолюбия и чувственные удовольствия, свою тайную скорбь они уносят с собой в могилу, замыкаясь от прочих в гордую, насмешливую холодность.
Признаюсь, я не в силах понять, каким образом наша критика и в лермонтовских героях старалась отыскать протестующих либералов. Что может быть общего идеалами либерализма у Печорина, исполненного аристократического самомнения и даже в своих внешних приемах всегда подчеркивающего свою избалованную брезгливость? Протест в нем, пожалуй, и сказывается, но это протест аристократа, которому претит все мелкое и пошлое, но который и пальцем не шевельнет, чтобы помочь общественному злу или хотя бы утешить чужое горе. Сам Лермонтов - в этом его резкое отличие от Пушкина - не перестает находиться под обаянием своего врага. Он все время любуется им, любуется как раз его великосветскою изысканностью, его умением увлекать женщин, не любя их, и с холодным равнодушием глумиться над всей окружающей средой. Кого бы ни рисовал Лермонтов, избалованного ли барича Печорина, полудикого ли горца Измаила, или самого печального Демона, духа изгнанья, - ни на одну минуту он не перестает им сочувствовать, не развенчивает их, как Пушкин развенчивает своего Онегина."
Дюшен Э. " Поэзия Лермонтова".
" К каким писателям стремились литературные симпатии молодого поэта? Без сомнения, только романтическая школа могла бы принять его, как одного из своих последователей, и Лермонтов занял бы в истории литературы место в одном ряду с Полевым и особенно Марлинским, если бы превосходство таланта не возвысило бы его над ними. Этому последнему было чем поразить молодое воображение Лермонтова. По тогдашним понятиям, между прочим у самого Пушкина, романтическая натура представляла нечто совсем особенное: это была натура талантливая, бурная, не покоряющаяся условиям света, героическая, даже немного дикая, - в такой разряд вполне шел Бестужев. Он и был у нас едва ли не самым ярким представителем романтизма, как он понимался в 20-х и 30-х годах. Говорят, что в знаменитых повестях, которые приводили в такой восторг тогдашних читателей, и стиль которых вошел потом в пословицу по своей вычурной высокопарности, герои с неистовыми страстями, с огненной кровью в жилах, были в значительной мере отраженьем собственной личности писателя, форма выражения дана была тогдашней литературой и самым Бестужевым доведена до крайности.
Бестужев был блестящий гвардейский офицер, славный малый, полный жизни и ума... Известность писателя и слава, которой он пользовался. произвели, надо полагать, на Лермонтова сильное впечатление, так как стиль его юношеских произведений напоминает стиль романов Марлинского. Пушкин однажды заметил, что молодые писатели его времени, желающие изобразить глубокие и сильные страсти, наделяют своих героев неистовыми позами, трепетом, диким смехом, скрежетом зубов. Героям Марлинского были знакомы лишь дикие чувства; их страсть доходит до бешенства. Один из них выражается так: "Все, о чем так любят болтать поэты, чем так легкомысленно играют женщины... во мне кипело, как раскаленная медь.... Пылкая, могучая страсть катится как лава. Так любил я..."
Бесполезно еще выписывать цитаты: и приведенных вполне достаточно, чтобы дать представление об общем характере стиля и "романтизма" Марлинского... Вся эта характерная романтическая фразеология с неестественной экзальтацией, неистовыми восклицаниями, банальной риторикой, постоянными противопоставлениями неба или рая в аду, все это встречается в сочинениях юного Лермонтова. Правда, что он не рассчитывал сделать эти произведения достоянием публики, которая узнала их лишь случайно, и что это кратковременное влияние причудливого романтизма, оставило мало следов в его творчестве. Но во всяком случае, интересно указать, откуда и у кого юный поэт брал свои первые уроки.
Итак, именно романтическая школа привила Лермонтову вкус к тому пафосу, который представляет одну из характерных черт его поэзии, - черту, наиболее выдающуюся потому, может быть, что она наиболее внешняя. С другой стороны, легко угадать, какой учитель руководил первыми литературными попытками автора: поэзия Пушкина была моделью для стихов Лермонтова, чье имя было тогда наиболее славным, чья поэтическая слава наиболее неоспоримой. Пушкин, в то время, когда Лермонтов начал писать, то есть в 1828 году, был главой поэтического хора; его соперники, бывшие в то же время и его друзьями, преклонялись перед ним. В его школе Лермонтов научился искусству стихосложения, но у нее он заимствовал лишь эту тайну: влияние Пушкина на молодого поэта носит характер чисто литературный."

Русская критическая литература о произведениях М.Ю. Лермонтова. Хронологический
 сборник критико-библиографических статей. / сост. В. Зелинский - Москва : Типолитография В. Рихтера, 1904. - 215 с.
Шевырев С. "Герой нашего времени".
" По смерти Пушкина ни одно новое имя, конечно, не блеснуло так ярко на небосклоне нашей словесности, как имя г. Лермонтова. Талант решительный и разнообразный, почти равно владеющий и стихом и прозою. Бывает, обыкновенно, что поэты начинают лиризмом: их мечты сначала носятся в этом неопределенном эфире поэзии, из которого потом выходят в живой и [image: image15.png]


разнообразный мир эпоса, драмы и романа, другие же остаются в нем навсегда. Талант г-на Лермонтова обнаружился с самого начала и в том и в другом роде: он и одушевленный лирик, и замечательный повествовать. Оба мира поэзии: наш внутренний душевный, и внешний, действительный, равно для него доступны. Редко бывает, чтобы в таком молодом таланте жизнь и искусство являлись в столь неразрывной и тесной связи. Почти всякое произведение г-на Лермонтова есть отголосок какой-нибудь сильно прожитой минуты.
При самом начале поприща замечательны эта меткая наблюдательность, это легкость, это уменье, с какими повествователь схватывает цельные характеры и воспроизводит их в искусстве. Опыт не может еще быть так силен и богат в эти годы; но в людях даровитых он заменяется каким-то предчувствием, которым они постигают заранее тайны жизни . Судьба, ударяя по такой душе, принявшей при своем рождении дар предугадания жизни, тотчас открывает в ней источник поэзии: так молния, случайно падая в скалу, таящую в себе источник воды живой, отверзает ему исход... и новый ключ бьет из открытого лона.
Верное чувство жизни дружно в новом поэте с верным чувством полезного. Его сила творческая легко покоряет себе образы, взятые из жизни, и дает им живую личность. На исполнении видна во всем печать строгого вкуса: нет никакой приторной выисканности, и с первого раза особенно поражают эта трезвость, полнота и краткость выражения, которые свойственны талантам более опытным, а в юности означают силу дара необыкновенного. В поэте, в стихотворце, видим мы связь с его предшественниками, подмечаем их влияние, весьма понятное, ибо новое поколение должно начинать там. где другие кончили; в поэзии, при всей внезапности ее самых гениальных явлений, должна же быть память предания. Поэт, как бы ни был оригинален, а все имеет своих воспитателей. Но мы заметим с особенным удовольствием, что влияния, каким подвергался новый поэт, разнообразны, что нет у него исключительно какого-нибудь любимого учителя. Это самое уже говорит в пользу его оригинальности."
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